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DAS VOLKSTUMLICHE DEUTSCHE
LIEBESLIED.

In seinem Leben und dichten Walthers von der Vogelweide
hat Wilmanns eine neue schon frither geiufserte hypothese iiber
die entstehung des deutschen minnesangs zu begriinden versucht.
es soll danach vor der mitte des zwolften jahrhunderts eine ‘weit
verbreitete liebeslyrik’ in Deutschland nicht gegeben haben. die
liebe habe ibhren ausdruck wie alle andere empfindung in der
epischen poesie gefunden. nicht in abrede stellt er dass nicht
schon frither gesinge vorhanden gewesen, in denen von liebe
die rede war. tinze waren von jeher da und zum tanze wurde
vermutilich auch von liebe gesungen. aber solche lieder hitten
sich nicht als der ausdruck personlicher empfindung gegeben.
nur ganz vereinzelte ausnahmen seien denkbar: gliicklich bean-
lagte geister mogen schon im 11 jahrhundert die regungen der
liebe dem liede anvertraut haben (aao. s. 16 ).

Diese ansicht! ist so neu und wiirde, liefse sie sich be-
weisen, der geschichte des -.deutschen minnesangs ein so vollig
anderes aussehen geben, dass es geboten ist, mit aller unbe-
fangenheit und sorgfalt sie zu priifen.

Was ist der hauptgrund fiir diese hypothese? wir haben,
meint Wilmanns, keine zeugnisse fiir alte volksmilsige lyrik,
withrend gebete, klage- und spott-, lob- und scheltlieder friih
bezeugt werden (s. 16. 17).

Ich will einmal davon absehen, ob es in der tat sich so
verhilt, ich will annehmen, wir hitten gar keine belege fiir eine
alte deutsche volkslyrik. aber erklirt sich das nur, wenn eins

1 sie hat iibrigens schon zustimmung gefunden. Becker Der altheimische
minnesang, Halle 1882, s. 70 sagt: ‘dass die Iyrik in ihren anfingen noch
betrdchtlich iiber Kiirenberg in &ltere zeit hinausgehe, ist eine hypothese(!),
die Wilmanns Anz. f. d. a. vii 263 mit gulem grunde bestreitet ..... es
hat nichts unwahrscheinliches, geradezu anzunehmen, dass Kiirenberg der
erste ist, der diese neue bahn betrat.’” man sieht, Becker geht bereits noch
weiter als Wilmanns.
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von beiden stattfindet: wenn entweder ‘launenbafter zufall einer
liickenhaften iiberlieferung sein spiel trieb’ oder wenn wiirklich
— gemiils ‘der natur des menschlichen herzens und der all-
méhlichen entwickelung des geisteslebens’ — in der ilteren zeit
noch keine lyrischen volksmifsigen dichtungen vorhanden waren?
es erklirt sich weder aus dem einen noch aus dem andern,
sondern aus dem wesen der volkspoesie.

Was ist volkspoesie? -jedermann antwortet: dichtung, die
entsteht und lebt in einem geschlossenen kreise gleichgearteter
menschen, der von der cultur noch unberiibrt und durch indi-
viduelle entwicklung noch wenig geteilt ist, mag er nun eine
nation sein oder nur ein stand, ein bruchteil eines volkes.
volksdichtung ist stets momentan, gegenwiirtig, gelegenheitsdich-
tung. sie stellt sich iiberall ein wo der urspriingliche mensch
iiber das gewdhnliche mafls bewegt wird von einem vorgange
der aufsenwelt oder seines innern, aber sie ist niemals poesie
an sich, sie ist niemals poesie fiir sich: sie dient immer
dem bediirfnis, aus einer bestimmten situation heraus in einem
horer oder in mehreren einen bestimmten eindruck hervorzu-
bringen, und so ist sie niemals rein subjectiv, ebenso wenig als
die sprache.

Ein liebeslied also im zustande der volksdichtung kann sich
nur an éine person richten: der liebende singt nur fiir die ge-
liebte, die liebende nur fiir den geliebten. ihre lieder sind eben-
soviel acte ihres liebelebens, natiirliche dufserungen von werbung
und gestindnis, einwilligung und abweisung, zuriickhaltung und
neckerei; sie bringen mehr ein wollen zum ausdruck als ein
fithlen und beides oft nicht direct, sondern angedeutet, verhiillt
in einem bild, in einer parabel; sie stehen der gebirde niher
als dem gedanken und sagen wenig mehr als ein heifser blick,
ein lebhafter druck der hand, eine zornige wendung des kopfes.
die fihigkeit, seine liebe mitzuteilen im gesange, ist in diesem
zustande so verbreitet wie die fihigkeit zu lieben und gleich
dieser verschieden nach der tiefe des gemiites, der treue des
herzens. aber auch schon fiir die urspriinglichsten verhiltnisse
diirfen wir hinzusetzen: verschieden nach der poetischen hega-
bung; denn immer wird es einzelne gegeben haben, die in der
stegreifdichtung hervorraglten durch gute einfille und gliickliche
darstellung.
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Dies etwa sind die grundziige aller erotischen volkslyrik, 1
wie sie sich nicht aus construction und allgemeinen erwigungen
ergeben, sondern fiir jeden zu tage treten, der sich einmal die
miithe nimmt, die grofse masse uns erhaltener volkstiimlicher
liebeslieder verschiedener volker und zeiten mit einander zu ver-
gleichen.2 das liebeslied der volkspoesie bringt hervor und ver-
weht der augenblick: es lebt und vergeht mit der liebe der be-
teiligten menschen. wie kann man erwarten dass aus den frithen
zeiten des deutschen mittelalters solche volkstiimlichen impro-
visationen iiberliefert sein sollten ? irgend welch litterarisches be-
wustsein hatte sie nicht erzeugt, ihr zweck war erfiillt und ihr
dasein vollendet, wenn sie auf die personen, welche es angieng,
gewiirkt hatten. liebende mdgen ibre geheimnisse nicht aus-
plaudern, und ihr verkehr pflegt auch wenige zu interessieren.
die verfasser solcher lieder waren des schreibens unkundig, die
geistlichen verabscheuten, wie wir wissen, jeden weltlichen ge-
sang als sat des teufels, was konnte sie veranlassen, in ihren
schriften von diesen nichtigen liebesreimereien zu reden? was
bei anderen volkern an derartigen erotischen improvisationen
erhalten ist, verdanken wir den bemiihungen methodisch vor-
gehender minner von litterarhistorischer bildung wie es im mit-
telalter keine gah und keine geben konnte. und auch diese
haben liebeslieder nur dufserst schwierig, mit anwendung von list

! es ist dabei abgesehen von der chorischen poesie, die jedesfalls als
die alteste gelten darf. auch sie wird zum teil schon rein lyrisch und
erotisch gewesen sein: eine mehrzahl von personen spricht in gemeinsamer
lage eine gemeinschaftliche empfindung aus, etwa bei der feier bestimmter
religioser feste. die liebeslyrik konnte unmittelbar aus dem cultus gewisser
gottheiten hervorgehen. aber hier werden im allgemeinen lyrische, dra-
matische und selbst epische elemente sich untrennbar durchdringen. fiic
die urspriinglichste poesie reichen eben die schulbegriffe nicht aus.

2 leider gibt es meines wissens kein werk, welches fiir unsere zeit
dasselbe leistete wie Herders Stimmen der volker in liedern fiir das acht-
zehnte jahrhundert. so ist man, will man durch wirklich umfassende be-
trachtung sich iiber das wesen und die entfaltung der volkspoesie unter-
richten, auf die zahllosen specialsammlungen von volksliedern und fir die
naturvolker auf die schwer iibersehbaren modernen reisebeschreibungen an-
gewiesen. fiir diese letzteren kann als zuverldssiger wegweiser dienen die
Anthropologie der naturvélker von Waitz, fortges, von Gerland (6 bénde,
Leipzig 1859—1872): sie enthilt zwar nur wenige proben, weist aber stets
sorgfiltig die quellen nach, wo man weitere mitteilungen poetischer er-

zeugnisse findet.
Z. F. D. A. XXVII. N. F. XV. 24
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und in jahrelangem verkehr mit dem volke erhascht. charac-
teristisch ist zb. was im vorigen jahrhundert der um die bekannt-
machung der finnischen volkspoesie hochverdiente Porthan darither
berichtet. in seiner Dissertatio de poesi fennica, Aboae 1766
bis 1778, erzihlt er (Opera selecta, Helsingfors 1867, § xur s. 367)
dass die frauen beim mahlen zur unterhaltung wihrend der
schweren arbeit lieder singen. — eine gattung volkstiimlicher
poesie, die durch den altnordischen grottasingr auch fir das
germanische altertum bezeugt ist —, und zwar sind diese fin-
nischen mehllieder doppelter art: imprimis tradite (carmina) sibeé
a majoribus, nonnulle recentius composita. die mahlende singt,
die iibrigen horen zu; wenn zwei zugleich mahlen, singen ent-
weder beide zusammen oder eine wechselt mit der anderen ab:
man sieht, auch hier eignet sich die lyrik sofort dramatischen
character an. der inhalt dieser lieder ist verschieden: agun:
partim de argumentis severioribus maxzime moralibus (gnomische
dichtung), partim fabulas aut historiolas continent (fabeln, er-
zihlungen), partim etiam amori consecrata sunt; satyras
(spottlieder) ¢nterdum ewxhibent, egregiorum facinorum laudes (lob-
lieder). es sei ihm gelungen, fihrt Porthan fort, einige volks-
lieder zu sammeln, liebeslieder aber nur mit miihe; denn amor:
vere dicatas Runas mon facile nisi inter se solae recitant, juniores
inprimis; dtaque a velulis eliciendae sunt, quarum nec sollennis
istius in conviviis cantus vices detrectant, quas concipere puellas
nunquam videas. die meisten dieser lieder seien auch von midchen
gedichtet und einige dieser dichterinnen stiinden wegen ihrer
gabe in hohem ruf. und die nimlichen erfahrungen, dass das
volk seine liebeslieder, die nur von jungen und verliebten leuten
gesungen werden, offen mitzuteilen sich scheut, berichtet aus
Italien Tommaseo, der dort zuerst in grofserem umfange volks-
lieder sammelte. er erzdhlt (Canti popolari Toscani Corsi Illirici
Greci, Venezia 1841, vol. 1s. 8): junge midchen, frauen, jiing-
linge und ménner — alle wiren weder durch bitten noch durch
versprechungen zu bewegen gewesen, ihre — fast ausschliefslich
erotischen — gesiéinge ihm vorzutragen; ‘so grofs war die scham
(la vergogna), vor einem fremden liebeslieder zu widerholen.
manches von den jiingeren midchen fasste seine dringende bitte,
ihm etwas vorzusingen, als die einleitung zu einem liebesantrag
auf (preambolo di proposta amorosa).
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Gab es eine alte einheimische lyrik in unserem volke, so
muss auch sie in gleicher weise geiibt worden sein, ninilich sie
unter allen gattungen der volkspoesie zumeist abseits von der
lauten offentlichkeit des tages. klage- und spott-, lob- und schelt-
lieder konnten immerhin von geistlichen beachtet und in ihren
schriften erwidhnt werden: sie hatten einen realeren inbalt. das
liebeslied des volkes bot dazu keinen anlass.

Auch ‘die allgemeine entwicklung des volkes’ soll nach Wil-
manns nicht dafir sprechen dass eine alte weitverbreitete liebes-
lyrik in Deutschland bestanden habe (s. 16). er sucht auch aus
dem wesen des ‘natiirlichen menschen’ griinde dagegen her-
zuleiten.

Ich fiirchte, er hat dabei einen schwankenden boden he-
treten, . und doch hiitte er einen ganz festen standpunct finden
konnen, von dem aus man allein an diese allgemeinen fragen
sich heranwagen darf. denn heutigen tages darf man, wie mich
diinkt, dariiber, wie der ‘natiirliche mensch’ seine liebesempfin-
dung auszudriicken suche, nicht a priori iiberlegungen anstellen,
sondern muss die vorliegenden tatsachen zu rate ziehen. im laufe
unseres jahrhunderts sind unsere kenntnisse von den zustinden
culturloser oder wenig cultivierter volker ungemein bereichert.
was hilft alles raisonnement, das sich einredet, die lyrik konne
erst spit nach und nach aus der epik hervorgegangen, die liebes-
lyrik miisse anfangs rein episch gewesen sein, wenn unbefangene
vergleichende betrachtung der poesie derjenigen volker, die wir
noch jetzt im naturzustande oder auf einer wenig hoheren stufe
beobachten, gerade das gegenteil lehrt? und das ist der fail. wir
sind iiber die volkspoesie der negerstimme, der Malayen, der
Polynesier, der Indianer, der eingebornen Brasiliens ziemlich genau
unterrichtet. 1 aber wo zeigt sich eine spur dass bei ihnen die

! lyrik der neger Waitz aao. 2, 236: ‘freude und frauer werden reci-
tativisch ausgesungen; aus dem stegreife zu singen in lobender oder spot-
tender weise ist in gesellschaft gewdhnlich. viele ihrer mechanischen titig-
keiten begleiten sie mit gesang.’ liebes- und kriegslieder der Galla
ebenda 517. — kriegslieder zum ausdruck der tapferkeit, zur verspottung
der feinde, zur feier des siegs oder der klagen um die toten sowie liebes-
lieder bei den Indianern 3, 232. — peruanische lyrik, liebeslieder,
namentlich ‘elegien welche den schmerz der ungliicklichen liebe aussprechen’
ebenda 4, 476 ff. — iiber die reiche malayische liebespoesie 5, 172. —
iiber die der Polynesier 6, 79 ff: ‘die Maoris singen bei allen gelegenheiten,

24*
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lyrik der epik gefolgt sei? sie alle sind reich an improvisationen
erotischen inhalts, an neck- und scherzliedern, an gesingen zu
tinzen und religiosen gelegenheiten, an liedern fiir bestimmte
wichtige augenblicke des tiglichen lebens, sei es zur arbeit, zur
jagd, zum krieg, sie bilden selbst dramatische darstellungen aus
mwit einzel- und chorgesang. daneben tritt die epische poesie,
meist religiose legenden oder sagen und miirchen, die zur unter-
haltung bestimmt sind, beinahe zuriick. jedesfalls bestehen iiberall
beide gattungen selbstindig neben einander, nirgends ein zeichen
dass die eine aus der andern sich entwickelt habe, nirgends ist
ein ilterer zustand nachzuweisen, wo etwa ausschliefslich epische
poesie existiert hitte.

Das alte vorurteil, dem auch Wilmanns unterworfen ist,
epik sei dlter als lyrik, hat seine berechtigung nur fiir wiirkliche
litteraturen. wenn ein volk aus dem zustande der miindlichen
volkspoesie heraustritt und zur schriftlich fixierten litteratur iiber-
geht, besinnt es sich auf sich selbst, auf seine vergangenheit,
seine geschichte. nur die epische poesie wird daher zunichst
zur aufzeichnung und weiteren aushildung kommen; denn nur
sie birgt den jetzt als wertvoll empfundenen schatz von erinne-
rungen, der in blofs miindlicher iiberlieferung verloren oder ver-
mindert werden konnte. die lyrik haftet in den lebenden men-
schen, in der gegenwart und erneut sich mit den aufwachsenden
generationen: erst hohere cultur kann daran denken, auch diese,

beim spiel, bei der arbeit, beim rudern, beim auszug zum krieg, beim tanz,
auch ohne besondere veranlassung nur zum vergniigen, und zu letzterer art
muss man die wechselgesinge zwischen einem einzelnen und dem chor,
welche ofters ausgefiihrt werden, rechnen.’ mimische tinze s. 81 f, auch
solotanz eines médchens, der die sehnsucht nach dem fernen geliebten, den
entschluss, ihm zu folgen, und die freude des widersehens darstellt unter be-
gleitung eines schéonen liedes gleichen inhalts: also ein liebeslied mit dra-
matischer action in lyrischer form. liebeslieder, kurze strophen, die
von madchen und jinglingen abwechselnd gesungen werden, indem der chor
einen refrain singt und den gesang mit tanzbewegungen begleitet (s. 84).
improvisationen s. 90; ‘Darwins ankunft auf Tahiti besang ein junges
madchen in vier improvisierten strophen, welche die dbrigen méadchen im
chor begleiteten’ s. 100; bei Melanesiern und Australiern s. 754 ff; ‘wichtige
ereignisse des lebens werden sofort aus dem stegreife besungen’ 756; ‘iibrigens
geht ihre sprache bei allen feierlichen gelegenheiten in ein recitativisches
singen iiber und jede heftigere empfindung scheint sie zum singen anzu-
regen’ 754.
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deren iufserungen so wenig allgemeingiltiges enthalten, so rein
personlich sind, in die litteratur einzufiihren. diese reihenfolge,
welche fur die litteraturen typisch sein mag, darf man aber nicht
auch in dem ihnen vorausgehenden zustande der volkspoesie
erwarten.

Die culturlosen menschen haben wie die kinder ein schlechtes
gedichtnis fiir die vergangenheit, fiir frithere erfahrungen; sie
leben in den tag hinein, ohne auf das hinter ihnen liegende
zuriickzublicken, zufrieden mit der gegenwart, in allem han-
deln bestimmt durch augenblickliche impulse, plotzliche einfille,
nicht durch grundsitze, die aus fritheren erlebnissen abgeleitet
sind. nun ist aber das der eigentiimliche wesensunterschied von
epischer und lyrischer dichtung, dass jene vergangenes, diese
gegenwirliges und personliches darstellt. der natiirliche mensch
im augenblick lebend wird also seinen empfindungen, seinem be-
geliren und vor allem dem heftigsten affect, der liebe, zuerst auch
einen momentanen, personlichen dh. Iyrischen ausdruck geben.
und auch hierin bietet das leben des kindes eine bestitigende
analogie: in frithestem alter schon stellt sich der Iyrische schrei-
gesang ein, der alle wichtigen entschliisse, besonders zirtliche
liebkosungen und kriegerische kundgebungen zu begleiten pflegt,
wobei gewohnlich nur wenige worte in prosa immer wider ge-
sungen werden,! meist verstirkt durch lebhafte bewegungen des
ganzen korpers; viel spiiter erst lernen die kinder geschichten
erzihlen, in der regel erst nachdem auch die epoche der dra-
matischen darstellung schon ihre bliite erreicht hat.

Es entspricht also nur der historischen wahrscheinlichkeit
und ist ein gebotener analogieschluss, wenn wir annehmen dass
wie bei den uns bekannten naturvolkern aller erdteile, wie bei den
wenig cultivierten volkern Europas (den Finnen, Lappen, Serben)
so auch bei den Germanen von alters her neben der chorischen
und epischen eine lyrische volkspoesie bestanden habe. und
innerhalb dieser alten volksmilfsigen lyrik, sehliefsen wir wider

! ganz in der art solcher kindergesénge sind die lieder der Melanesier
und Australier, iber welche Gerland aao. 6, 756 f berichtet. ‘als der erste
eingeborene sich nach England einschiffte, sangen die ibrigen in ewiger
widerholung: ‘wohin wandert das einsame schiff?’ ... im siidwesten singt
man bei abwesenheit eines freundes stundenlang: ¢kehre wider, kehre
wider o!’
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nach analogie und auch aus allgemeinen psychologischen griinden,
muss es eine weitverbreitete liebespoesie gegeben haben. denn
die griinde halten nicht stich, die Wilmanns s. 17 dafiir anfiihrt,
dass die iibrigen gattungen der lyrik, deren hohes alter und
volkstiimlichkeit er zugibt, auch ibrer natur nach schon .auf einer
niedrigeren stufe der geistigen entwickelung gepflegt werden
konnten als die liebespoesie. die spott-, lob- und scheltlieder
sprechen allerdings unter umstinden (nicht immer!) mehr urteile
aus als empfindungen, und auch dass solche ‘urteile, die nach
aufsen driingen, leichter zu bekennen als zu verschweigen sind’
mag richtig sein. aber was kommt es darauf an? urteile aus-
zusprechen, die man hat, mag leicht sein, aber sie iiberhaupt zu
haben ist bereits das zeichen fortgeschrittener geistiger freiheit.
urteilen beruht auf abstraction, empfindung ist rein sinnlich. ich
denke, ‘der natiirliche mensch’ wird frither diese als jenes aus-
sprechen.

Indes hiiten wir uns, voreilig zu sein. liegt nicht der be-
merkung ‘auf die aulsenwelt ist das auge des natiirlichen menschen
gerichtet’ eine durchaus richtige iiberlegung zu grunde? sicher-
lich. aber nur folgt daraus nicht das was Wilmanns ableitet.

Objectivieren muss der lyrische dichter allerdings seine
empfindung, aber die weitere beschreibung, die Wilmanns von
der entstehung eines lyrischen gedichtes gibt, passt hochstens
auf einen teil der kunstlyrik, niemals auf lyrische volkspoesie.
der kunstlyriker vielleicht mag seine empfindung erst von sich los-
losen, sie gegenstindlich betrachten und sie dann doch darstellen
als wiren seine worte der unmittelbare ausdruck der herzensempfin-
dung: also scheinbare subjectivitit bei wiirklicher objectivitiit.! ge-
rade umgekehrt gehts in der lyrik des volkes her: der dichtende
ist ganz gepackt und erfilllt von seiner leidenschaft, aber er
sucht seine freiheit zu behaupten. darum meidet er, direct die
empfindung auszusprechen, darum liebt er anzukniipfen an einen
‘dufseren vergleichbaren vorgang in der natur oder im mensch-
lichen leben, worauf der in den liebesliedern so vieler volker ver-
breitete parallelismus beruht (vgl. Scherer Anzeiger 1 199. 1 324),
darum kleidet er sein herzenserlebnis in ein bild, darum versteckt

1 es diirlte ratsam sein, mit einer bestimmten allgemeinen antwort fiir
diese frage zuriickzuhalten. jedesfalls haben nicht alle kunstdichter ihre
dichtungen so hervorgebracht,
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er seine bitte wie seine klage, seinen zorn wie seinen scherz so
gern hinter einer parabel, darum spielen in der volkstiimlichen
liebespoesie die sinnbilder, wie kreuz und ring und die farben
der blumen, eine so grofse rolle. das volksmilsige liebeslied ist
durch und durch subjectiv, aber es sucht objectiv zu scheinen.
es lohnte wol, was ich mir hier versagen muss, diesen zug nach
verschlossener anspielungsvoller darstellung, nach symbolischer
oder allegorischer einkleidung an beispielen, die alle volkstiim-
lichen liebeslieder in masse liefern wiirden, aufzuweisen. die
lust des volkes, sich bildlich verstindlich zu machen, ist ja be-
kannt. naturvolker pflegen selbst tatsichliche mitteilungen so
auszudriicken: ich erinnere an die botschaft, welche die konige
der Skythen an Darius sendeten (Herodot 4, 131.132), und ihn-
liches wird fiir die neger bezengt.! kinder spielen fiir ihr leben
gern versteckens: auch in den liebesliedern des volkes, in den
pantun der Malayen, in den gesingen der Serben, in den alt-
indischen volksliedern im prakrit wie in den deutschen schnader-
hiipfeln glaubt man oft so ein kindlich neckisches ¢such mich!
wo bin ich?’ zu vernehmen.

Dazu kommt ein zweites. der naive mensch, zumal wenn
er beherscht wird von einer starken empfindung, bezeichnet sich
nicht als titiges ich, als subject von dem etwas ausgeht, er kommt
sich vielmehr leidend vor: so gebrauchen naturmenschen und
kinder ihren eigennamen statt des pronomens der ersten person
(vgl. JGrimm Personenwechsel in der rede, KI. schr. 3, 241 ff),
und so ist auch alle volkslyrik verglichen mit derjenigen der
kunstdichter ohne selbstbewustsein.

Man mag also immerhin sagen: die populire liebeslyrik ob-

1 Waitz aao. 2, 247: ‘ein Yoruba-neger erhielt als botschaft von einem
anderen einen stein, ein stiick kohle, eine pfefferbiichse, ein gedérrtes ge-
treidekorn und einen lumpen, die in ein biindel zusammengebunden waren,
die auslegung davon ist diese: ich bin stark und fest wie ein stein, aber
meine aussicht in die zukunft ist schwarz wie kohle, ich bin so voll angst,
dass meine haut wie pfeffer brennt und korn auf ihr gedorrt werden konnte,
meine kleidung ist ein lumpen.’ diese botschaft konnte nur verstanden
werden, wenn man den einzelnen zeichen bereits nach einer gewissen con-
venienz eine ungefilir bestimmte bedeutung beizulegen gewohnt war, und
durch diese bildliche ausdrucksweise bereits der wiirklichen sprache sich
naherte. vgl. Lessing Abhandl. iiber die fabel, Hempel 10, 29 f. — blumen
zur verstindigung fiir liebende bei den bewohnern Tahilis: Waitz aao. 6, 82.
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jectiviert das gefithl, wenn das soviel heifsen soll als sie sucht
nach sinnlichen ausdrucksmitteln. deshalb ist und bleibt sie aber
immer was sie von ihrem ursprung an war: subjective lyrik, und
nur in dieser fand ‘die liebe wie alle andere empfindung’ ihren
ausdruck.

Wilmanns scheint freilich einen anderen begriff von lyrik
zu haben als den ich fiir richtig halte. er verlangt von ihr mit
recht als wesentlich ‘ausdruck personlicher empfindung’ (s. 17),
aber was er sich nun eigentlich darunter denkt ist mir nicht
klar. er scheint in dem liede der Carmina Burana Swaz hie
gat umbe usw. einen solchen ausdruck der personlichen empfin-
dung nicht zu finden und meint, eine so allgemeine, so einfache
alte volksmifsige lyrik moge es immerhin gegeben haben. ich
begreife das nicht. dies lied ist doch durchaus ‘ausdruck per-
sonlicher empfindung’ und gibt sich als solche, es ist gedichtet
aus einer bestimmten situation heraus, es ist echt lyrisch. dass
es die empfindung einer mehrzahl von méidchen ausspricht, dndert
daran nichts: es wurde vermutlich beim tanz von einer gruppe
sproder midchen im chor gesungen, worauf dann vielleicht ein
antwortlied der burschen folgte. die es sangen reden von sich
wie von fremden in der dritten person, was wir eben als eine
eigentiimlichkeit der volkstiimlichen lyrik kennen lernten. das
lied ist zwar einfach, aber nicht ‘allgemein’. wenn Wilmanns
solche lieder der alten lyrik zutraut, dann kann er nimmermehr
ihr vorhandensein liugnen.

-Sie wird allerdings noch ein geringes ‘verstindnis fiir die
geheimnisvollen vorginge des seelenlebens’ gehabt haben, sie wird
weniger aus gewesen sein auf ‘entwickelung der fillle manig-
faltiger empfindungen’ (s. 18): sie war gewis mehr tatsichlich
als griibelnd, mehr synthetisch als analytisch; ein einzelnes mo-
mentanes gefithl nur machte sie kund und setzte es meist um
in ein -begehren, eine entschliefsung, ein wollen. sie diente ja
noch ausschliefslich dem wiirklichen liebesverkehr der geschlechter
und jedes psychologische interesse war ihr fremd. ;

Hitte Wilmanns recht, es liefse sich das plotzliche auf-
kommen des hofischen minnesangs als ein teil der neuen bildung
nicht begreifen. ‘die offenstehende bahn wurde betreten, indem
die ritter den minnesang zum gegenstand geselliger unterhaltung
machten’ (s. 18): ein solcher sprung in der entwickelung ist un-
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denkbar. wie konnte es den rittern beikommen, zur geselligen
unterhaltung minnelieder zu dichten, wenn die horer liebeslieder,
die ‘sich als der ausdruck personlicher empfindung geben’, noch
gar nicht kannten? was sollte das deutsche publicum des 12 jhs.,
das ja nach Wilmanns so roh und ungebildet war und ein so
geringes ‘dsthetisches abstractionsvermogen’ (s. 164) besals, sich
denken, wenn plotzlich die ritterlichen dichter von ihren liebes-
leiden und -freuden zu singen begannen und dies nicht mit der
absicht, ihm wiirkliche erlebnisse mitzuteilen, sondern es durch
ein spiel, dessen sinn ihm unverstindlich war, durch fiction von
empfindungen, die es noch nie hatte aussprechen horen, zu amii-
sieren? ich glaube, diese unterhaltung wiirde, obwol sie aus
Frankreich kam, wenig beifall gefunden haben. Wilmanns hat
hier aufser augen gelassen was er sonst mit recht so betont:
jeder fortschritt in der kunstentwickelung ist nur moglich, wenn
dichter wie publicum zusammenwiirken. ,

Nach allem gesagten ist kein grund von derjenigen auffas-
sung abzuweichen, die am knappsten und schirfsten Miillenhoff
in der Zs. 9, 129 formuliert hat: ‘den ursprung der lyrik iber-
haupt spiter zu setzen als das epos beruht auf einem irrtum.!
das liebeslied ist wie das preislied und das scheltlied ein not-
wendiges glied der uralten stegreifdichtung.” wer dem deutschen
volke vor dem 12 jh. mit riicksicht auf die ‘allmihliche ent-
wickelung des geistigen lebens’ keine liebeslyrik zutraut, driickt
damit die frithere zeit herab unter die geistigen zustinde der
naturvolker Afrikas und Australiens, also in eine so tiefe barbarei
wie sie sich iiberhaupt kaum irgendwo nachweisen lisst.

Bisher sah ich von allen zeugnissen fiir die alte einheimische
volkslyrik ab. es sind uns aber deren einige aufbewahrt und an
ihrer bedeutung ist nicht zu ritteln.

Das capitular, welches den nonnen verbietet winileodos scri-
bere vel mittere (Uhland Schr. 3, 383. 457. Wackernagel Litteratur-
gesch.? 48) iubergeht Wilmanns mit schweigen. er muss darin
also trotz den bemerkungen Miillenhoffs (Zs. 9, 130 und MSD 364)
kein zeugnis fiir die alte lyrische poesie erkennen. mir wider-
strebt es, lingst gesagtes, dessen richtiglkeit wie mir scheint auf
der hand liegt, noch einmal zu widerholen. deshalb nur soviel:

t auch Jacob Grimm teilte diese meinung: Uber das finnische epos,
KL schr. 2,75 anm.
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die winileodi, welche weltlich gesinnte nonnen zum &#rger ihrer
geistlichen vorgesetzten dichteten, werden schwerlich einen anderen
als einen verliebten inhalt gehabt haben, mag winileod an sich
auch nur ‘gesellenlied’ bedeuten. es wird im capitular unter-
schieden ‘dichten’ und ‘schicken’ (sei es durch boten zu miind-
licher bestellung oder durch schriftliche mitteilung): wem anders
konnen solche winileodos geschickt worden sein als einem ge-
liebten ? es gab mithin im 9 jh. volkstiimliche liebeslieder, welche
personliche empfindung ausdriickten.

Die bekannte stelle aus dem Ruodlieb (MSD 28) ist Wilmanns
augenscheinlich unbequem. die deutschen worte sollen (s. 293)
auf einen deutschen verbreiteten volksmifsigen gruls anspielen.
derartige liebesgriifse, die vom 11 jh.t bis ins 15 und 16 jh. be-
zeugt wiirden, seien freilich auch lyrisch, aber wesentlich ver-
schieden von dem lyrischen minnelied, sie konnten fiir sanges-
milsige liebeslyrik nichts beweisen. also liebespoesie, und zwar
nichtepische, muss Wilmanns bereits fiir das 10 jh. zugeben. wo
bleibt da der satz: ‘die liebe fand bis zur mitte des 12 jhs. ihren
ausdruck wie alle andere empfindung in der epischen poesie’
(s. 16)? ich vermag ibrigens nicht zu glauben dass man im
10 jh. diese ‘liebesgriifse’ nicht gesungen haben sollte, wenn ein
jahrhundert frither Otfrid selbst sein Evangelienbuch fiir den ge-
sang bestimmte. in reimparen ist ja auch eines unserer iltesten
minnelieder S6 wé dir sumerwunne (37, 18), das reinlyrisch ist
und jedes epischen elementes entbehrt, gedichtet. damit fallt
dann der angebliche unterschied zwischen dem liebesgrufs and
der sangesmiifsigen liebespoesie, und die stelle des Ruodlieb kana
nach wie vor als unanfechtbares zeugnis fir die volkstiimliche
erotische lyrik gelten.

Durch Heinrichs von Melk Erinnerung (v. 610 ff) werden
bekanntlich troutliet fir die kreise der osterreichischen ritter be-
legt. dies gedicht ist nach Heinzel (s. 42) wenige jahre vor 1163
entstanden: aber die sitte der troutliet erscheint nach dem zu-
sammenhang als bereits ganz gewohnlich, seit lingerer zeit her-
gebracht. man darf also schliefsen dass auch schon einige jahr-

1 jch denke vom 10 jh. an. denn der von Dimmler (Mitteilungen der
Ziiricher antiquarischen gesellschaft 12, 228) publicierte liebesgruls (quot
coelum retinet stellas, quot flores prati vel quot sunt gramina campi,
tot usw.) reicht soweit zuriick.
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zehnte frither derartige lieheslieder von adlichen gesungen wurden,
also jedesfalls vor 1150. Wilmanns ‘kann starke zweifel gegen die
richtige datierung Heinrichs nicht unterdriicken’ (s. 294), ohne
sie indes irgendwie zu begriinden. wir betrachten also auch diese
verse Heinrichs als sicheres zeugnis fiir eine spitestens um 1150
in Osterreich weit verbreitete liebeslyrik.

Die eigentliche minnepoesie des 12 jhs. war von hause aus
beschrinkt auf den ritterlichen stand; nach den anschauungen
der zeit war den biirgerlichen singern, den spielleuten dieses
dichtungsgebiet verschlossen (Reinmar und Walther 131). W.
erkennt das an (s. 18 f), aber schwerlich schliefst er daraus mit
recht: ‘eine derartige beschrinkung der liebeslyrik auf einen stand
wire unmoglich gewesen, wenn sie frither besitz des ganzen volkes
und althergebrachte sitte gewesen wiire.” die liebeslyrik, sofern
sie der poetische natiirliche und wahre ausdruck personlicher
empfindung war, konnte selbstverstindlich keinem stande versagt
sein, ebenso wenig wie die liebe und der liebesverkehr; alle
liebenden, gleichviel ob adlich oder biirgerlich,! hatten daran teil
und iibten sie aus. nur die eigentiimliche neue art derselben,
der minnesang, welcher mit bewuster litterarischer tendenz und
bewusten litterarischen anspriichen auftrat, nach romanischer sitte
ein liehesverhiltnis mit einer dame, den sogenannten minnedienst
zum gegenstand hatte und fiir die unterhaltung der gesellschaft
sorgte — nur dieser war ausschlielslich in den hiéinden der mit
provencalischer poesie vertrauten ritter.

Wie stellt sich nun W. zu den Kiirenbergliedern, die seiner
auffassung natiirlich am meisten im wege stehen? er gibt zu
dass vor Reinmars ankunft in Osterreich dort bereits eine liebes-
lyrik bliiten getrieben habe so eigentiimlicher art, ¢dass sie
unmoglich aus dem baume, dessen wachstum wir bisher ver-
folgt haben (dem hofischen minnesang nach provencalischem vor-

! gewisse verschiedenheiten werden sich innerhalb dieser lyrik aller-
dings bereits friihzeitig ausgebildet haben, den standesunterschieden ent-
sprechend. der ausdruck volkslyrik ist also in so fern dafiir nicht ganz
passend. die gelegenheitsdichtungen der ritter des 12jhs, werden gewis einen
anderen character gehabt haben als die der bauern. beiden fehlte aber jede
‘litterarische pritention’. in den &ltesten zeiten dagegen, als noch die ge-
sammten lebensverhéltnisse einfacher waren, wird auch die volkslyrik ein-
heitlicher gewesen sein,
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bilde), hervorgegangen sein konnen’ (s. 26). aber sie sollen
weder gelegenheitsdichtungen verschiedener verfasser noch auto]ch-
thon sein.

Weder von verschiedenen verfassern. Scherer hatte gemeint,
zwischen den méinner- und frauenstrophen des Kiirenbergers giihne
eine unausfiillbare kluft. der mann erscheine stolz und hart, roh
und begehrlich: diese minner konnen nicht jene zarten frauen-
lieder gedichtet haben. Wilmauns will diesen gegensatz, den er
auch wahrnimmt, anders erkliren. er hilt es fiir moglich dass
der mann die sanfteren regungen absichtlich durch den mund der
frauen verkiindete, dass er es verschmiihte sie als seine eigenen
auszusprechen, weil er sich der triinen, der rithrung schimte und
nicht weich erscheinen wollte (s. 27 f). ich kann mich mit dieser
erklarung, die jetzt auch unabhingig von W. Becker (Altheim.
minnesang s. 60 f) vorbringt, wenig befreunden: dergleichen ver-
mutungen erscheinen mir rationalistisch und nichtig. der mann,
welcher seine weichheit nicht bekennen will, ist eben nicht mehr
roh und hart, sondern weich, und sein trotziges selbsthewustsein,
wo es sich zeigt, miste erzwungen sein. und sonderbare minner,
welche die frauen liebend und hingebend darstellen, weil sie sich
dieselben so wiinschen (W. s. 28), um dann diese liebe, diese
hingebung wild zuriickzustofsen!! nein, da ist Scherer doch
natiirlicher und der wahrheit niher, wenn er sagte: ‘naive kiinstler
konnen unmdoglich gefiihle besingen, die sie niemals gehabt haben’
(Zs. 17, 577). W. kann nicht einwenden: ‘aber die sie an
anderen, an den frauen wiinschen.’” denn man wiinscht nicht
was man nicht selbst kennt. gefithle aber lassen sich nicht dar-
stellen, wenn man sie nicht aus eigener erfahrung kennt.

Wie dem auch sei, ob man diesen allgemeinen betrachtungen
iiberhaupt wert beimessen mag oder nicht, folgende tatsachen
fordern sorgfiltige beriicksichtigung, wenn man diese frage ent-
scheiden will. wo urspriingliche volkstiimliche liebespoesie blitht,
da finden wir auch sonst die frauen hervorragend als dichterinnen
titig. Scherer hat Anz. 1204 bei aufsergermanischen volkern

! Wilmanns verbindet sogar, was man bei seiner auffassung am wenig-
sten erwartet, MF 8,1 mit 9, 29 zu éinem gedicht (s. 30) und umschreibt
dessen inhalt folgender mafsen: ‘kiihnlich lisst er (der Kiirenberger) die
frau heifses liebesverlangen aussprechen und antwortet, sich selbst, mit
sprodem abweisen’!
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(Chinesen, Arabern, Siidseeinsulanern, Kabylen, Serben)! zahl-
reiche beispiele dafiir nachgewiesen, worauf sich W. gar nicht
einlidsst. auf deutschem hoden sind ferner seit frither zeit midchen-
lieder bezeugt: in der besprochenen capitularstelle die winileods
der nonnen, im 9 jh. werden puellorum cantica als besondere
gattung des verbotenen weltlichen gesangs erwihnt (Wackernagel
Littg.> 48). will man wiirklich im ernste behaupten dass damit
immer nur von ménnern fiir midchen gedichtete und von midchen

!t dazu kommt das oben (s. 346) beigebrachte zeugnis Porthans fiir fin-
nische dichterinnen. eine umfangreiche answahl aus der Lénnrotschen samm-
lung finnischer volkslieder ist jetzt in deutscher iibersetzung zuganglich:
Kanteletar, die volkslyrik der Finnen. ins deatsche iibertragen von Hermann
Paul. Helsingfors, GWEdlund, 1832. Leipzig, KFKohler. die madchenlieder,
die meisten ohne frage wiirklich von médchen gedichtet und auch in der
etwas glatten iibersetzung noch als improvisationen (Paul s. vir) erkennbar,
nehmen hier einen breiten raum ein. dazu kommen frauenlieder und wiegen-
lieder. von hochstem interesse fir unsere frage ist ferner die sehr alte
indische volkstiimliche liebeslyrik, wie sie uns in Hilas sammlung prakriti-
scher volkslieder meist erotischen inhalts vorliegt. die erste hilfte derselben
ist mit prosaiibersetzung herausgegeben von AWeber im 5 bande der Ab-
handlungen fir kunde des morgenlandes (1870), das ganze nach mehreren
hss. und mit deutscher prosaiibersetzung des noch nicht edierten teiles eben-
falls von Weber im 8 bande der Abhandiungen (1881), vgl. auch Zs. der
deatschen morgenlandischen gesellschaft bd. 26, 735 ff (1872) und 28, 345 ff
(1874). nach Weber ist die sammlung des Haéla friihestens im dritten, jedes-
falls aber vor dem siebenten jahrhundert unserer zeitrechnung entstanden,
einzelne darin enthaltene liedchen konnen naliirlich noch Zlter sein. die
verse erscheinen vorzugsweise aus weiblichem munde gesprochen: diese
lieder, die vollig den character von gelegenheitsdichtungen tragen und sich
unmittelbar mit den bayerisch - dsterreichischen schnaderhiipfeln vergleichen
lassen, haben die indischen midchen, dorfmédchen, aber auch bajaderen der
tempel, hetdren der stidte gesungen, und ich zweifle nicht dass sie auch
zum teil von frauen gedichtet sind. die iiberlieferung gibt als verf. namen
aus den verschiedensten schichten des volkes, darunter auch vier frauen-
namen (s. s. LVII der an zweiter stelle genannten Abhandl.), aber freilich haben
alle diese namen eine geringe gewihr. ein geradezu blendender reichtum
poetischer begabung ist in dieser anthologie prakritischer volksliedchen
niedergelegt. proben einer metrischen ibersetzung, die nicht iibel geraten
sind, aber kaum eine ahnung von der schier unerschopflichen fiille und
manigfaltigkeit des erhaltenen geben konnen, lieferte Brunnhofer Uber den
geist der indischen lyrik, Leipzig 1882, s. 24 f. in die augen fillt bei den
indischen liebesliedern die neigung, durch bilder aus der natur auf die eigenen
wiinsche und empfindungen auzuspielen (s. oben s. 350 f). vieles erinnert
an abendlindische lyrik, zumal an den deutschen minnesang.
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gesungene lieder gemeint seien? das liedchen vom verlorenen
schliisselein (MF 3, 1) rihrt von einer dame her, die es ent-
weder selbst verfasst hatte oder nur citierte. man bedenke ferner,
wie sehr die vornehmen frauen den ménnern an geistiger bildung
iiberlegen waren, wie sie dadurch den klerikern niher standen
als den laien. es wire daher nur natiirlich, wenn, wie in der
epischen fiir die aufzeichnung bestimmten poesie die geistlichen
den laien vorangiengen, in der lyrischen dichtung zunichst die
geistlich gebildeten frauen ein gewisses iibergewicht hehaupteten.
soll nun die unlidugbar auffillige tatsache erklirt werden, dass in
der iltesten zeit die frauenstrophen so unverhiltnismiflsig zahl-
reicher auftreten als spiter, so muss es zwar nicht als gewis,
wol aber als ziemlich wahrscheinlich gelten dass ein teil wo nicht
die meisten dieser frauenstrophen auch wiirklich von frauen ge-
dichtet sind. was dagegen sprechen konnte will ich nicht ver-
schweigen: aus der zeit des ausgebildeten minnesangs sind dich-
terinnen, wie etwa in Frankreich, nicht bezeugt. indes auch
dies lasst sich begreifen: gegen die unnatiirliche sitte des aus
der fremde eingefiihrten minnedienstes und die modepoesie mogen
die deutschen frauen eine tiefe abneigung empfunden haben, wo-
fiir auch anderes spricht.

Ob die strophenform, in der MF 7, 19—10, 24 gedichtet sind,
die Kiirenberges wise ist, in welcher nach 8, 5 der ritter néchi-
lich sang, ob der darauf antwortende verf. von 9, 29 dieselbe
erfunden oder nur in ihr gesungen habe, lisst sich nicht aus-
machen. aber dass die unter dem namen Kiirenbergs iiberlieferten
strophen von éinem verf. seien und dass dieser so geheilsen
habe wie die iiberschrift des rubricators angibt mangelt aller
gewiihr.

Wie man auch die viel umstrittene strophe MF 8, 1 ver-
stehe, folgendes, meine ich, lisst sich einiger mafsen wahr-
scheinlich machen. um den nichtlichen singer zu bezeichnen
sagt die dame einfach ‘er sang in Kiirenberges wise.” Scherer
schloss daraus (aao. 571) dass es nur éine Kiirenbergweise ge-
geben habe. das ist allerdings zu viel gefolgert, nur so viel er-
gibt sich streng genommen, dass zu der zeit, als diese strophe
entstand, es nur éine Kiirenbergweise gegeben hat oder wenig-
stens nur éine bekannt war. aber gesucht ist es, diese moglich-
keiten als wiirklich anzunehmen. wenn es bereits sitte war dass
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ein dichtender ritter mehrere weisen brauchte, hitte die dame
schwerlich den ausdruck Kiirenberges wise ohne nihere bezeich-
nung brauchen konnen. kannte sie aber nur éine weise, wih-
rend es in wahrheit schon mehrere Kiirenbergweisen gab, so
miisten wir dem sammler von C, der so lange nach dem Kiiren-
berger lebte, eine genauere kenntnis zutrauen als der dame, die
des dichters landsminnin und zeitgenossin war. das wire wenig
methodisch. es wird demnach, mag nun die Kiirenbergweise in
einem der beiden unter Kiirenbergs namen iiberlieferten tonen
vorliegen oder nicht, ein irrtum der iiberlieferung sein, wenn
in C zwei strophenformen dem Kiirenberger beigelegt werden.
dann aber ist weder fiir den ersten noch fiir den zweiten ton
der iberlieferung zu glauben. die lieder sind simmtlich als
namen- und herrenlos iiberliefert zu betrachten. dass sie alle
von ¢inem dichter herrithren wire nach unseren sonstigen er-
fahrungen sehr seltsam, miiste jedesfalls durch eine genaue phi-
lologische untersuchung des stils und der poetischen kunst nach-
gewiesen werden.

Der einwand. den W. s. 28 vorbringt, fiir einen solchen
reichtum des gesanges und poetischer begabung in so friiher zeit,
fir eine solche zahl unbekannter dichter und dichterinnen sei
hier nimmer raum, macht mir nicht bange. dichter und dich-
terinnen im litterarischen sinn sind die verfasser dieser strophen
nicht, und die poetische begabung, welche die heutigen be-
wohner des bayerischen und osterreichischen hochgebirges, welche
so wenig cultivierte volker wie die Serben oder die bauern Lit-
tauens haben, welche in den rispetti und ritornellen der un-
gebildeten landleute Italiens zu tage tritt, werden wir wol auch
den adlichen des 12 jhs. zutrauen diirfen, ohne befiirchten zu
miissen dass wir in romantische iiberschiitzung verfallen.!

! neue verwirrung hat in diese fragen Becker gebracht. er macht
zunachst aao. s, 58 die bemerkung, die reste der iltesten lyrik konnten
nicht als ‘leichthingeworfene (!) improvisationen’ gefasst werden, weil sie
‘eine feste technische tradition’ befolgten. ich wundere mich dass er nicht
als grund angibt ‘weil sie in festem rhythmus und bestimmter strophe ab-
gefasst sind.” mich erinnert das an die weisheit der aufklarer des vorigen
jahrhunderts, die auch keine unbewuste ausiibung der kunst dem dummen,
rohen volke zutrauten, sondern alles von erfindung, entdeckung, einsetzung
einzelner scharfsinniger kopfe herleiteten. heute, hundert jahre nach Herders
Blattern von deutscher art und kunst und seinen Volksliedern, immer noch
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Auch die originalitiit der Kiirenberglieder zieht W. in zweifel.
denn, schliefst er gut logisch, aber desto weniger iiberzeugend,
‘es ist unwahrscheinlich dass ein einzelnes individuum so selb-
stindig iiber seine umgebung hinauswachse’, dass ‘ein so be-
deutender dichter bei seinen zeitgenossen nicht grofseres auf-
sehen erregte’ (s. 29). wir, die wir eben mehrere verfasser
annehmen, die aber ohne allen litterarischen ehrgeiz dichteten,
werden diesen schluss nicht mitmachen und werden uns auch
nicht mit Becker (aao. 61) wundern dass diese dichter ‘dieselbe
bedeutende dichterische individualitit zeigen, gegen die alle nach-
folger stark abfallen.” denn wir erinnern uns an die zahlreichen
analogien, welche die litteraturgeschichte verschiedener zeiten an
die hand gibt, zb. dass auch im 17 jh. die kunstdichter, Opitz
und seine schule, ‘stark abfallen’ gegen die volkstiimlich dichten-
den vorgiinger, vom eigentlichen volks- und gesellschaftsliede zu
geschweigen.

W. fuhlt indes, wie unsicher seine allgemeinen erwigungen
sind. wesentlicher als sie sei dass einem dieser lieder (Ich zdch
mir einen valken MF 8, 33) ein italienisches sonett so nahe stehe,
dass ein zusammenhang zwischen beiden stattfinden miisse. es
soll auch hier das gewdhnliche verhiltnis zwischen deutscher und
romanischer lyrik walten (s. 29). den frauenstrophen der deut-
schen ritterlichen singer hitten wiirklich von frauen und midchen
in diesem tone reden zu horen ist iiberraschend. fiir die Kiirenberges wise
hat Becker eine neue deutung gefunden. er hiilﬁt nidmlich alle tone, die
anf die grundform von 4 langzeilen zuriickgehen, fir dreiteilig: im ersten
Kiirenbergton (7, 1 1. 3, 17) hezeichne die weise vor der dritten langzeile
den anfang des abgesangs ‘als etwas neues’. auch der zweite ton des
Regensburgers (16, 15) und auch der zweite Kiirenbergton (7, 19) sollen drei-
teilig sein. in diesem letzteren soll der aufgesang durch klingenden reim
vom stumpf reimenden abgesang geschieden sein (s. 63). das schone ver-
haltnis, das man so fiir den bau dieser strophen erhilt, wonach jeder stollen
einen langvers umfasst und der abgesang langer ist als der aufgesang,
kiimmert Becker nicht. auch nicht dass, wollte man selbst gegen alle wahr-
scheiniichkeit die reime als klingend und nicht vielmehr als zweisilbig
stumpf auffassen, doch von 13 strophen immer nur 5 mit klingendem reimpar
beginnen. diese angebliche dreiteiligkeit soll die Kiirenbergstrophe von der
Nibelungenstrophe — ob diese fiir den gesang bestimmt war und musika-
lische begleitung hatte, bezweifelt Becker (aao. s. 64) — unterschieden haben
und diese musikalische eigentiimlichkeit bezeichne demnach der ausdruck
Kiirenberges wise. der dichter habe seinen namen absichtlich genannt, um
ihn der nachwelt zu erhalten!
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gedichtete lieder als muster vorgelegen, und zwar ‘lieder ge-
werbsmiifsiger singerinnen, denen ihre lebensstellung gestattete,
wovon andere natiirliche schen und weibliche sittsamkeit zuriick-
hielt, hingebende liebe und sehnsiichtiges verlangen offen auszu-
sprechen’ (s. 165). im siidostlichen Deutschland, da wo aus den
wiilschen landen die befahrenste stralse iiber den Brenmner das
Inntal hinab in die verkehrsreiche Donaustralse einmiindete, in
der heimat des Kiirenbergers, der nicht vor 1170 gedichtet habe,
sei man zuniichst anderen mustern als im westen, italienischen,
gefolgt.

Leider hat W. uns jede auskunft dariiber vorenthalten, wo-
her er so genau iiber den inhalt der lieder solcher gewerbs-
miflsiger italienischer singerinnen unterrichtet ist. dass es spil-
wip gab, nicht blofs in romanischen landen, auch in deutschen,
ist ja bekannt, aber iiber den poetischen character ihrer lieder
wissen wir nichts und konnen hochstens nach den angaben iiber
den sonstigen lebenswandel ihrer verfasserinnen vermuten dass
sie wenig ziichtig gewesen sein migen. mir wenigstens ist es
nicht gelungen, irgendwo niheres dariiber zu erfahren, ge- .
schweige ein lied zu entdecken, das nachweislich von einer fah-
renden singerin herrithrte. und auch herr professor Tobler
erklirte auf meine anfrage dass er in dem gebiete der romani-
schen litteraturen keine derartige von frauen gedichtete lieder
kenne, die ihrem stil und ihrem alter nach etwa die vorbilder
der dltesten deutschen frauenstrophen gewesen sein konnten. sieht
man die italienische lyrik ein wenig aus der nihe an, so leuchtet
sofort ein, wie von daher unmdoglich eine einwirkung auf die
deutsche poesie gekommen sein kann.

Die italienische litteratur hebt mit nachahmung an: ihre
iltesten denkmale sind die lieder der sicilianischen dichterschule,
die vollig unter dem einfluss der provenzalischen poesie steht.
die italienische kunstdichtung begann im siiden des landes, wo
durch den hof Friedrichs 1 und Manfreds ein sammelplatz fiir
provenzalische und einheimische troubadours geschaffen war. in
das 12 jh. reicht kein italienisches lied zuriick (s. Gaspary Die
sicilianische dichterschule des 13 jhs., Berlin 1878, s. 3ff). in
Oberitalien, wo seit dem ende des 12 jhs. oft siidfranzdsische
troubadours sich aufhielten (Gaspary s. 5), dichtete man in pro-
venzalischer sprache. aber auch die sicilianische lyrik war durch-

Z. F. D. A, XXVII. N. F. XV. 25
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aus unselbstindig: sie hat die poesie der troubadours- zwar in
anderer sprache aber sonst sclavisch nachgeahmt, der inhalt war
derselbe, nur #drmlicher, kiinstlicher, leerer. die liebe ist wie
in der provenzalischen dichtung demiitige anbetende verehrung
der dame, die dame steht hoch iiber dem liebhaber, er ist un-
wiirdig ihr zu dienen, die dame ist grausam und lisst ihn ver-
geblich schmachten, aber er darf nicht aufhdren, sie zu lieben
(Gaspary 17 f). wie weit die abhingigkeit im einzelnen geht ist
schon von Diez Poesie der troubadours s. 276 —280, dann von
Nannucci in seinem Manuale della letteratura del primo secolo,
besonders aber neuerdings sehr eingehend von Gaspary aao.
s. 26— 113 dargelegt. schwerlich wird jemand zwischen dieser
blutleeren italienischen lyrik, die von vorn herein altersschwach
und starr ist, und unseren Kiirenbergliedern voll jugend und
leben verwandte ziige entdecken. sind sie sich doch ungleich wie
abgestandenes teichwasser und die frische klare quelle des ge-
birges. was von italienischer Iyrik die conventionelle manier ab-
streift und volkstiimlichen ton anschlagt ist viel jiinger: zb. die
. klage eines midchens iiber den treulosen geliebten von Odo delle
Colonne (D’Ancona und Comparetti Le antiche rime volgari se-
condo la lezione del codice Vaticano 3793, vol. 1, Bologna 1875,
nr xxvi), um den scheidenden kreuzfahrer von Rinaldo d’Aquino
(ebenda nr xxxu), vgl. Gaspary 114 ff. aber die motive der
meisten dieser frauenlieder stehen den deutschen fern: eine ver-
heiratete frau riicht sich an ihrem ungeliebten manne durch hin-
gabe an den geliebten, ungeduld eines médchens einen mann zu
bekommen, widerstand gegen die verheiratung mit einem lastigen
liebhaber usw. auch in Italien wird es schon im 12 jh. eine
wiirkliche volkslyrik gegeben haben, aber aus der iltesten zeit
hat sich davon nichts erhalten: die Rose fresca aulentissima
(D’Ancona aao. nr Liv s. 165 ff), welche einige forscher fiir einen
wiirklichen rest alter volkspoesie hielten, scheint nach den aus-
filhrungen Gasparys (aao. s. 123 ff) von einem volkssinger her-
zurithren, der bis zu einem gewissen grade die kunstpoesie nach--
ahmte. von der alten italienischen volkslyrik wissen wir jedes-
falls noch viel weniger als von der deutschen, und es scheint
mir nicht zulidssig, weil man an der originalitit der letzteren
zweifelt, weil man die Kirenberglieder zwar ihrer stilart nach
volkstiimlich nennen, nicht aber ihren heimischen ursprung zu-
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geben will (W. s. 30), fiir sie muster zu suchen in eiher poesie,
von der wiirklich rein gar nichts bekannt, die ein blofses phan-
tasiegebilde ist.

Das italienische sonett vom entflohenen sperber (MF? s. 231 f)
gehort dem 13 jh. an. soll also das Kiirenberglied vom falken
nicht original sein, so miiste es einem ilteren gemeinsamen ita-
lienischen vorbilde nachgeahmt sein. es ist notig, im einzelnen
festzustellen, was die beiden lieder gemeinsam haben und wo-
durch sie sich unterscheiden.

In beiden redet ein von ihrem geliebten verlassenes midchen
und stellt ihren verlust dar unter dem bilde eines lange gepflegten
falken oder sperbers, der ihr entflogen ist. das deutsche midchen
hat ihm sein gefieder mit gold umwunden, die Italienerin ihm
schellen von gold gemacht, dass er feuriger sei bei der jagd.
beiden ist ihr liebling entflohen, indem er hoch aufstieg und
ihnen entschwand.

Das ist das gemeinsame. aber vieles ist verschieden in beiden
gedichten.

Das miidchen des italienischen sonetts beklagt nur ihren un-
widerbringlichen verlust, sie sah wie ihr sperber sich in einem
gemiisegarten niederliels, also — diirfen wir das bild deuten —
bei einer ihr nicht ebenbiirtigen nebenbuhlerin, eine andere donna
wird ihn nun in ibrer gewalt haben, alle aufgewandte pflege war
vergeblich. ganz anders im deutschen liede: das midchen er-
zghlt dass der falke ihr entflogen, aber wohin er sich gewendet
hat weils sie nicht, sie sagt nur er floug ¢n anderiu lant. dar-
nach jedoch sah sie ihn in seinem stolze fliegen, er muss also
die anderiu lant verlassen haben und in ihr land zuriickgekehrt
sein; sie erblickt an ihm die seidenen riemen, mit denen sie
einst ihn gefesselt, und den goldenen schmuck, die pfinder ihrer
liebe, und alle erinnerung an den herzlich geliebten, den sie
verloren und nun, wenn auch von fern, widergesehen, wird in
ihr michtig, ihrer brust entsteigt der seufzende wunsch: go¢
sende si zesamene die gerne geliebe wellen sin. sie hofft also auf
eine widervereinigung:! gerade dieser zug fehlt in dem
italienischen liede.

! Wilmanns hat das deutsche lied offenbar nicht so verstanden und
Scherer auch nicht, wenn er Vortrige und aufsitze s. 119 iibersetzt: ‘ich
sah seitdem den falken oft im stolzen flug. doch ach! an seinen fiilsen

25*
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Das italienische gedicht steht auf einer hoheren stufe der
kunst als das deutsche, es ist reicher an detail, beredter in der
darstellung des gefiibls: dort leidenschaftliches jammern iiber den
verlust, hier kein ausdriickliches wort der klage, dort genaue
beschreibung der vorziige des fliichtlings, seiner tiichtigkeit zur
jagd, seiner zahmbheit, hier auch das nur angedeutet; dort wird
der entkommene geschildert, wie er die bande zerrissen und

er seidene fesseln trug, ein fremdes gold ihm glinzte rot im gefieder.’
von oft und fremdem golde steht nichts im text: die sidine riemen (wol
mit seide umwickelte riemen, nicht seidene bander zum schmuck) sind ebenso
wie das rote gold im gefieder gaben des redenden midchens, nicht einer
neuen herrin. andernfalls miiste das gold von v.10 ein anderes sein als das
von v. 2, oder es miisten zwar die seidenen riemen zeichen der neuen her-
schaft einer zweiten, der goldene gefiederschmuck hingegen noch der alte
sein. das wire wol deutlicher ausgedriickt worden. man darf auch fragen
wie das médchen iiberhaupt im hohen fluge des falken dessen schmuck
so genau sollte unterscheiden konnen, dass es ihn als einen fremden, von
dem ihrigen verschiedenen bezeichnen durfte. sie sah einen falken, er trug
schmuck, das waren die wolbekannten zeichen ihrer liebe: es muste ihr
entflohener liebling sein. wie indes auch v. 7—10 zu verstehen sei, soviel
ist sicher: wenn das madchen, welches offenbar ihren aufenthalt nicht ver-
andert hat, den entflohenen falken widersieht, so muss dieser aus dem
‘anderen land’ zuriickgekehrt sein, gleich viel ob aus der freiheit oder aus
widerum abgeschiittelter gefangenschaft bei einer anderen herrin. nur so
passen die beiden schlussverse zum ganzen: die gerne gelicbe wellen sin
heilst ‘die gern sich gegenseilig lieb sein mochten.” damit sind zunichst
alle die liebespare gemeint, die von einander getrennt sind gegen ihren
wunsch, um deren vereinigung das miadchen betet, aber sie meint sich selbst
doch auch mit, und hinter dem gebet fiir fremdes gliick steckt gewis ein
inbriinstiges fiir sich selbst: sie denkt auch an ihren treulosen geliebten.
dieser muss also auch gerne geliep sein wollen, dh. einer widerver-
einigung im inneren des herzens geneigt sein. das bild dafiir ist der falke,
welcher in fremden lindern geweilt hat und nun zur heimat zuriickkehrt,
sich zwar noch hoch und fern in der luft hilt, aber doch der herrin wider
niher gekommen ist. deshalb wiinscht das madchen bange aber voll hoff-
nung, golt moge die beiden liebenden zusammenfiihren. die zwei schluss-
verse enthalten das rein lyrische element: die empfindung, welche vorher
so rihrend keusch in ein gleichnis sich gehillt hatte, tritt hier vor ohne
gewand. es ist kein ‘allgemeiner gedanke’, der die zweite strophe schlielst
(Wilmanns Anz. vir 265 anm.), keine ‘phrase, deren bedeutung und ver-
héltnis zum vorhergehenden nicht scharf erfasst ist’, keine ‘ungenaunigkeit’
Becker aao. 196), sondern persénlichstes gefiihl des madchens, wie es der
klar gegebenen situation entspricht. das lied hitte auch schliefsen kénnen:
‘o gibe sich doch der heimgekehrte falke mir wider ganz zu eigen!' aber
wie viel kilter wire das gewesen
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emporgestiegen, viel hoher als sonst sein flug gieng, wild und
unbezihmbar gleich dem aufbrausenden meer, hier einfach er
huop sich 4f vil hohe und floug in anderiu lant.

Ein directer zusammenhang zwischen den beiden liedern ist
wie mir scheint ausgeschlossen: weder kann das deutsche un-
mittelbar vorlage fiir das italienische gewesen sein noch ist, wie
wir sahen, das umgekehrte moglich. das beiden gemeinsame,
der vergleich des treulosen mannes mit einem entflohenen ge-
zihmten falken, kann aus der weit verbreiteten vorstellung her-
vorgegangen sein, die wahrscheinlich élter ist als beide gedichte
und in romanischer wie deutscher poesie lingst iiberliefert war,
wonach der falke oder ein anderer edler vogel als bild dient fiir

den geliebten.1!
Ist also was W. iiber den ursprung der altesten frauenstrophen

vermutet nicht glaublich, so ist um so wichtiger und wertvoller sein
zugestindnis: ‘man wird sich der annahme nicht entziehen konnen
dass wiirklich von frauen oder middchen gedichtete
lieder ihnen als muster vorgelegen haben’ (s. 165). nach

1 vgl. anmerk. zu MF 8, 33. Scherer D. stud. 2,4 (438). Vollméller
Kiirenberg 17 ff. mit dem italienischen sonett und dem Kiirenberglied ver-
glich Reinh. Kohler im Jahrbuch fiir roman. und engl. litteratur 1868, bd. 9,
117 ein bolognesisches vollsslied aus dem 13 jh., wo an die stelle des ent-
flohenen sperbers eine nachtigall getreten ist. wie ich aus Gaspary aao.
134 sehe, vergleicht Chiaro Davanzali in einem sonettengesprich sein zur
geliebten entflohenes herz mit einem entflohenen véglein. in deutschen
volksliedern wird der geliebte als ein wildes waldvoglein bezeichnet: es ist
nachts vor der liebsten fenster geflogen, hat sich in ihren schols nieder-
gelassen und sie beschneidet ihm die fligel, sodass es gefangen ist und
nicht davon kann (Uhland Volkslieder nr 29); in einem anderen liede (Uhland
nr 83 B) klagt das madchen, ihr kleines waldvéglein sei aus ihrer hand ent-
flogen und in den griinen wald gefliichtet. jedoch in der freiheit findet
es neid und hass; es kehrt zuriick (wie im Kiirenbergliede der falke), fliegt vor
der liebsten schlafkimmerlein und klopft mit seinem goldenen schnabel leise
an, aber nun wird es vom méddchen mit spott zuriickgewiesen, sie wolle
ihren kranz nicht verlieren. in dem finnischen volksliede, welches Paul aao.
unter dem titel ‘gefunden’ (s. 74) iibersetzt hat, erzihlt ein midchen, wie
sie lauschend gespiht habe nach einem schwan im blauen sunde, voll be-
gierde ihn einzufangen, wie sie iiber eis und schnee und morast am strande
nach ihm gegangen und ihn endlich gefunden und beide sich des wider-
sehens gefreut hitten. mit dem schwane ist auch hier der geliebte gemeint,
und sie muss ihn bereits friither gekannt haben; wodurch und auf welche
art sie von ihm getrennt war, wird jedoch nicht gesagt.
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auswirtigen mustern zu suchen liegt gar kein grund vor. eher
als nach Italien konnte man seinen blick nach dem siiden Frank-
reichs wenden, wo eine nicht unbetrichtliche zahl provenzalischer
damen — in Bartschs troubadourverzeichnis (Grundriss zur ge-
schichte der provenzalischen litteratur) zihle ich 15 — sich an
der dichtkunst beteiligten. auch die Kiirenberglieder kommen
aus adlichen kreisen, und man konnte noch eher denken dass
lieder nach art derjenigen, die wir von der grifin Beatrix von
Dia haben, auf sie eingewiirkt hitten als die unziichtigen er-
zeugnisse fahrender spielweiber, iiber deren stil und kunst wir
gar nichts bestimmtes wissen. die grifin Beatrix tritt in ihren
gedichten zirtlich verlangend auf, sie sucht den sproden geliebten,
den grafen Rambaut ur von Orange, der um 1173 starb, zu er-
weichen, sie beklagt seine hirte und seinen stolz (Diez Leben
und werke der troubadours 65 f. 2 aufl. 57 f), gerade wie die
frau in unseren Kiirenbergliedern. aber W. hat sich wol ge-
hiitet — und wir werden es auch tun —, diese provenzalischen
lieder, deren character im tibrigen grundverschieden ist von den
altosterreichischen weisen, fiir die muster anzusehen.

Nicht recht klar ist mir geworden, welchen gegensatz W.
zwischen den frauenstrophen und dem eigentlichen minneliede
entdeckt, in so fern es sich um das verhiltnis der geschlechter
handelt, und wie seine hypothese dienen solle, diesen gegensatz
zu erkliren (s. 164). er hatte im Anz. vir 261f schon ziemlich
dasselbe vorgetragen. mir ist aber nicht deutlich geworden, ob
er immer von allen frauenstrophen und mannesliedern oder nur
von denen der iltesten osterreichischen poesie oder bald von
jenen bald von diesen redet. fast scheint er mir das letztere zu
tan. denn fiir die ilteste zeit nur ist es richtig dass in den
frauenstrophen fast ausschliefslich die liebende hingabe der frau
zu worte kommt, wihrend der mann kiihl und sprode erscheint,
und zwar setzen dieses benehmen der frau auch die mannes-
strophen voraus (s. Becker aao. s. 59). in der zeit des hofischen
minnesangs kehrt sich das verhiltnis zwar vollig um, aber wider
sowol in den frauenstrophen als in den mannesstrophen: ‘liebende
hingabe’ sprechen die frauen jetzt durchaus nicht mehr als ihren
festen willen aus; sie erscheinen wol weich und schwankend,
ihrem natiirlichen character gemifs, aber meist neigt ihr entschluss
sich der versagung zu. die frauenstrophen der wechsel zeigen die
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dame im ganzen nachgiebiger und auch wol verliebter, indes ist
es unmoglich eine allgemeine regel fir die gesinnung der frau
aufzustellen. man kann nicht behaupten dass das conventionelle
verhiiltnis, wie es zwischen mann und frau der hofischen kreise
bestand, in den frauenliedern aufgehoben sei. es finden sich
natiirlich iiberginge und schwankungen von den alten gesell-
schaftlichen anschauungen zu den neuen hifischen, und vereinzelt
schlagen auch hofische dichter den alten ton an (zb. Rugge, der
106, 22 eine frau sagen ldsst nu Ildne als ich gedienet habe). viel-
leicht ist das aber gerade absicht und irgend eine boshafte ver-
spottung sollte damit erreicht werden.

Die frauenlieder haben, soviel ich sehe, einen dreifachen
ursprung. einmal gab es wiirklich von frauen gedichtete lieder,
wie die unter Kiirenbergs namen iiberlieferten beweisen, mag
man iiber diese selbst auch anders denken als ich: sie waren
bestimmt fiir den geliebten, sei es dass sie unmittelbar vor ihm
gesungen oder durch einen boten oder schriftlich ihm mitgeteilt
wurden; oft waren sie antwortlieder; indem ein lied des mannes
mit einem antwortliede der frau verbunden wurde, entstand der
wechsel (vgl. Reinmar und Walther 79{f). daneben werden ménner
frith solche frauenlieder nachgebildet haben: entweder benutzten
sie dabei wiirkliche dulserungen ihrer damen, bisweilen vielleicht
wortlich (Scherer Zs. 17, 573. 575), oder sie folgten blofs ihrer
phantasie. beide moglichkeiten schliefsen sich iibrigens nicht
gegenseitig aus und von der einen zur anderen leiten unendlich
viele abstufungen hiniiber. endlich drittens wiirkten auch die
grofsen monologe der hofischen epik ein: dass die selbstgespriche
der Isalde bei Eilhart,! der Lavinia bei Veldeke zusammenhang
haben mit Hausens und Reinmars frauenliedern ist von mir nachge-
gewiesen (Reinmar und Waither s. 120). da waltet dann am meisten
fiction und das psychologische interesse iiberwiegt jedes andere.

! an dem urteil iiber die art dieses zusammenhangs dndert sich wenig,
wenn man mit Knieschek (Der cechische Tristram und Eilhart von Oberge
s. 95) aus dem monolog der Isalde v. 2436 — 2550 als interpolation eines
bearbeiters des 13 jhs. ausscheidet: denn bei weitem nicht alle analogien,
die ich aus den frauenliedern der beiden minnesinger und dem selbstge-
sprich der Isalde aao. angefiihrt habe, fallen in diesen interpolierten teil.

Berlin, februar 1883. K. BURDACH.
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